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VISTO:

El' Expediente N® S01: 5696/2018 UADER_HUMANIDADES, referido al
Curso de Posgrado denominado “La memoria y el cuerpo colectivo. Un acercamiento a la
creacion colectiva®, Directora: Dra. Camila Ladeira Scudeler; y

CONSIDERANDO:

Que este seminario se realiza con la participacion de docentes invitados de
Brasil/Colombia representantes del grupo de investigacion Cuerpo Abierto Teatro,
actualmente con sede en la ciudad de Bogota, Colombia.

Que la propuesta estd diseflada para abordar metodoldgicamente un proceso
de construccion artistica basada en la técnica especifica de la creacion colectiva partiendo
del concepto de memoria como la cantera comiin entre el arte y la imaginacion.

Que en este sentido, uno de los objetivos es promover la actualizacion,
perfeccionamiento y formacion sistematica y permanente, en el 4rea de las artes escénicas y
la educacion, de docentes, egresado, graduados y estudiantes avanzados de esta y otras

( Universidades Nacionales, como asi también de aquellos idoneos en el campo teatral.

Que por Resolucion CD N° 2683-18 FHAyCS se recomienda la aprobacion
de la propuesta, la cual cumple con los requisitos esperados de un curso de posgrado y con
la normativa vigente (Articulo 4° inc. 4° del anexo 11 de la Ordenanza 010-006).

Que a fs. 51/52 la Secretaria de Ciencia y Técnica de la Universidad ha
tomado intervencion, clevando un informe favorable donde indica que recomienda se dé
curso propicio a la presentacion bajo la siguiente forma: Denominacién del Curso de
Posgrado: “La memoria y el cuerpo colectivo. Un acercamiento a la creacién colectiva”,
Directora y docente dictante: Dra. Camila Ladeira Scudeler; docente dictante: César
Eduardo Amézquita Suéarez; Jefe de Trabajos Practicos: Lic. Daniela Maria Osella, Lic.
Pablo Vallejo. Carga horaria total: 56 (cincuenta y seis) horas; Modalidad; Presencial.

Que la Comision permanente de Investigacion y Posgrado del Consejo
Superior, en despacho de fecha 21 de marzo de 2019, recomienda su aprobacion.

Que el Consejo Superior en su segunda reunién ordinaria llevada a cabo el

dia 21 de marzo de 2019 en el Complejo Educativo Héctor y Sara Salas de Berisso, sede de
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la Facultad de Ciencias de la Vida y la Salud en la localidad de Gualeguay (E.R.), resolvio
por unanimidad de los presentes aprobar el despacho de comision.

Que la competencia de este drgano para resolver actos administrativos en el
ambito de la universidad en uso pleno de la autonomia, segun lo normado en el articulo
269° CP E.R. (La Universidad Provincial tiene plena autonomia. El Estado garantiza su
autarquia y gratuidad...) y en el articulo 14° incisos a) y n) de la Resolucion N° 1181/2001
del Ministerio de Educacion de la Nacion, Estatuto Académico Provisorio de la Universidad
Autonoma de Entre Rios.-

Por ello:

EL CONSEJO SUPERIOR DE LA )
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE ENTRE RIOS
RESUELVE:

ARTICULO 1°- Aprobar el Curso de Posgrado denominado “La memoria y el cuerpo
colectivo. Un acercamiento a la creacién colectiva”, Directora y docente dictante: Dra.
Camila Ladeira Scudeler Pasaporte YC539002; docente dictante: César Eduardo Amézquita
Sudrez Pasaporte AO605092; Jefe de Trabajos Practicos: Lic. Daniela Maria Osella DNT N°
29.140.529, Lic. Pablo Vallejo DNI N°® 26.886.327. Carga horaria total: 56 (cincuenta y
seis) horas; Modalidad: Presencial, cuyo detalle obra en Anexo Unico que forma parte de la
presente.-

ARTICULO 2°- Establecer que la Unidad Académica responsable es la Facultad de
Humanidades, Artes y Ciencias Sociales. UADER. Sede: Paran4.-

ARTICULO 3°.- Registrese, comuniquese, notifiquese a quienes corresponda y, cumplido

archivese.
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ANEXO UNICO
Universidad Autonoma de Entre Rios
Facultad de Humanidades, Artes y Ciencias Sociales
Curso de Posgrado

Denominacion del curso de posgrado: La memoria y el cuerpo colectivo. Un acercamiento
a la creacion colectiva.
Cuerpo Docente

Directora y Docente Dictante: Dra. Camila Ladeira Scudeler (Pasaporte: YC539002)

Docente Dictante: César Eduardo Amézquita Suarez (Pasaporte: AO605092)

Jefes de Trabajos Practicos: Lic. Daniela Maria Osella (DNI: 29.140.529), Lic. Pablo
Vallejo (DNI: 26.886.327).

3. Unidad Académica Responsable: Facultad de Humanidades, Artes y Ciencias Sociales.
UADER. Sede: Parana.

4. Carga horaria total del curso: 56 hs.

Carga horaria de actividades tedricas presenciales: 8hs.

Carga horaria de actividades tedrico-practicas/practicas presenciales: 28 hs.
Carga horaria de actividades tedricas NO presenciales: 10 hs.

Carga horaria de actividades tedrico-pricticas/practicas NO presenciales: 10 hs
5. Fundamentacion

Este seminario se realiza con la participacion de docentes invitados de Brasil/Colombia
1 representantes del grupo de investigacion Cuerpo Abierto Teatro, actualmente con sede en
la ciudad de Bogota, Colombia.

La propuesta estd disefiada para abordar metodoldgicamente un proceso de construccion
artistica basada en la técnica especifica de la creacion colectiva partiendo del concepto de
memoria como la cantera comin entre el arte y la imaginacion.

El abordaje del seminario se propone de esta manera abordar el concepto de memoria, que
no se escapa de ser principio de incertidumbre a la vez que urdimbre del teatro; memoria
que resurge en la creacion y se re-significa en lo colectivo. La memoria, cuya mas fcil
proximidad suele ser el olvido amenazando la identidad, que no pertenece a individuo
alguno: que es de todos, pero también, que corre el riesgo de no ser de nadie. La memoria
que pertenece a un “conocimiento silencioso”, que actlia sobre presente, integrandose, no
como mera transicion, sino como tiempo lleno de la presencia del ahora, haciéndose parte
de la consciencia individual y colectiva a la vez; consciencia que estd mas alla de nuestro
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pensamiento y logica racional, y que contiene a la memoria: memoria de la tierra, memoria
de la vida, memoria del cuerpo individual, memoria que es cuerpo colectivo.

La memoria, lugar paradojico en el que se conjugan energia, informacion, espacio y tiempo,
es la primera creacion colectiva no s6lo del hombre sobre el planeta sino de la propia vida.

Todo esto lo han sabido por siglos las comunidades aborigenes del planeta y lo
corroboramos en las comunidades indigenas de América que se han preocupado y se siguen
preocupando por mantener viva una memoria que es el cuerpo colectivo que los sustenta. A
esta memoria particular de cada pueblo se le ha puesto el nombre especifico de
“cosmovision” que lo limita a “una forma de ver el mundo” y alli el teatro juega un papel
importante pues desde el arte esa memoria o cosmovision adquiere otro significado que es
puramente antropologico y antropocéntrico: el mito. Y la memoria no es un mito.

La precedencia del mito en el tiempo - asi como su naturaleza colectiva - son explicadas por
Carl Gustav Jung cuando nos dice, en los arquetipos del inconsciente colectivo, que los
mitos son revelaciones originales de la psique preconsciente, declaraciones involuntarias
acerca de eventos psiquicos inconscientes. Los mitos, afiade Jung, poseen un significado
vital. No solo la representan: son la vida psiquica de la tribu, la cual inmediatamente cae
hecha pedazos o decae cuando pierde su herencia mitoldgica, como un hombre que ha
perdido su alma (Fuentes, 1990).

Cuando un hombre o el colectivo pierde su alma, lo que pierde no es un mito es la memoria
y la memoria no es un mito por cuanto la memoria se mantiene viva y se retroalimenta de lo
colectivo, revitalizandose en la celebracion que es la manera de recordar y a su vez de
retransmitir y re-significar la creacion colectiva que cada pueblo es dentro de un espacio-
tiempo definido.

Es asi como la creacion colectiva se da a distintos niveles en cada pueblo, conformando
complejos sistemas de pensamiento: el mambeadero y la minga (formas de asociarse para el
trabajo) son el resultado palpable de una creacion colectiva.

Entre los Huitoto del Amazonas colombiano existe una compleja estructura y forma de ver
el mundo que es el resultado de una creacion colectiva de muchas generaciones; a esta
creacion colectiva se le ha llamado “Mambeadero™, y desde este punto expondré por qué
considero que el Mambeadero como concrecion simbolica de un pueblo se asemeja al
método de Creacién Colectiva que genera obras de teatro como las que son construidas
colectivamente en el Teatro La Candelaria.

El espacio de un nuevo mundo

Los Huitoto son un pueblo milenario de los tantos que habitan el Amazonas y vive en las

riberas de los rios Igaraparana y Caraparana, dos de los principales afluentes de la ribera
norte del rio Putumayo.
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El mambeadero es el espacio reservado para que los “espiritus” de la selva, a través del
pensamiento, comuniquen desde las historias ensefiadas y contadas una y otra vez por los
hombres, el equilibrio fragil que desempefia cada pueblo y cada nacién del mundo natural
sobre la tierra. Es el espacio compartido para encontrar soluciones a los problemas que
surgen en la comunidad.

Para los Huitoto, al igual que para muchos pueblos indigenas de América, el mundo
espiritual estd mediado por dos poderosos aliados (a los que el consumo y la
mercantilizacion esclavizaron): el tabaco y la coca. Estas dos plantas sagradas representan el
puente de comunicacion con los espiritus y elementales del territorio que habitan; asi como
tambi¢n hacen las veces de canal de comunicacion con los antepasados. Estas dos plantas a
las que la antropologia denomina “entedgenas™ (posibilitadoras de la comunicacion con la
idea de dios) obran de maneras muy distintas a otras plantas entedgenas que la farmacologia
ha clasificado como alucinégenos (peyote, san pedro, yagé etc). La coca y el tabaco, segin
la farmacopea, son plantas con altas concentraciones de alcaloides, pero mas alla de sus
principios activos y su farmacocinética en el cuerpo humano, estas dos plantas representan
los dos principios de génesis de varias cosmovisiones indigenas: lo femenino — la Coca — y

o masculino — el tabaco—, y preparadas por separado segun investigaciones y
conocimientos ancestrales pasados de manera oral de generacion en generacion, se
I convierten en el “condimento del Mambeadero™, construccion colectiva del pueblo Huitoto

en la que las hojas de coca cultivadas, pulverizadas y bautizadas con el nombre de “Mambe”
representan para ellos “la palabra dulce”, la palabra de mujer; mientras que por otro lado el
“Ambil”, una miel negra y amarga extraida del cocimiento del tabaco y mezclada con otras
plantas y sales minerales, representa para el pueblo Huitoto “la claridad de pensamiento”, la
palabra masculina; estas dos “pocimas magicas™ a las cuales es obligatorio acceder si se
quiere participar en un Mambeadero generan efectos encontrados en cada ser humano, y
develan una conexion con el mundo natural que clarifica el pensamiento y lo endulza. Como
narra Wade Davis, de noche se unia al circulo de los hombres en la maloca y mascaba coca
y tabaco, observando y escuchando a medida que se animaban las voces. La charla era mas
un discurso ritual que una conversacion. Al repasar los hechos importantes del dia o prever
problemas futuros. el capitin empezaba un largo y vago monologo al que pronto se unian,
repitiendolo, tres o cuatro personas que elaboraban una y otra vez las mismas ideas hasta
que los sonidos se fundian unos con otros. Finalmente al lograr los pensamientos y las
opiniones una cierta armonia, los hombres asentian con la cabeza y metian los dedos en una
gran vasija con tabaco colocada en lugar destacado en el centro del circulo. Con frecuencia
los hombres se quedaban despiertos toda la noche, preparando coca o haciendo pasta de
tabaco. Tomaban las dos plantas juntas, el penetrante y fuerte sabor del tabaco quemandoles
la lengua y estimulando la saliva, ¢ invocando el sinuoso mundo de las sombras nocturnas.
La coca mucho mas suave, tenia un sabor ahumado, a hojas y ceniza, y daba una ligera
sensacion de bienestar (Davis, 2007).
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El Mambeadero estd reservado a un espacio concreto y a un tiempo: la maloca es la grande
casa ceremonial capaz de albergar a todo el pueblo, y la noche es el tiempo reservado. En la
maloca hay un maloquero o dueiio de la maloca, que es generalmente el lider espiritual a la
vez que el guardian de la tradicion oral y las cosmovisiones del pueblo. En la maloca todo el
pueblo se sienta alrededor del fuego sin jerarquias, en un “circulo de palabra”; donde lo que
cada quien dice es importante, porque a través de cada individuo —desde la claridad del
tabaco y la dulzura de la coca—, el que habla no es el individuo — en forma figurada— sino
el “espiritu”, y “el espiritu se manifiesta en lo colectivo”; esta es la gran diferencia con
algunas tradiciones espirituales de oriente donde “‘el espiritu” se manifiesta univocamente en
“un solo ser o Hluminado”. En el Mambeadero el jefe de la maloca o maloquero ya no es
guardian ni poseedor de un conocimiento, ni ostenta su jerarquia sobre los demas
integrantes del pueblo, en el Mambeadero el buen maloquero como el buen director de
teatro es un tejedor, que se convierte en guardian de una sola idea que nutre y alimenta a la
vez el Mambeadero: la memoria.

Y en el centro la palabra

“Giambattista Vico, quien primero ubico el origen de la sociedad en el lenguaje y el origen
del lenguaje en la elaboracion mitica, vio en los mitos la ‘universalidad imaginativa’ de los
origenes de la humanidad: la imaginacion de los pueblos ab-originales”

Carlos Fuentes

En la antropologia la palabra mito tiene una rara acepcion como origen: la etimologia
misma de la palabra “mito”: MU, nos dice Erich Kahler, raiz del mito es la imitacion del
sonido elemental, res, trueno, mugido, musitar, murmurar, murmullo, mutismo. De la misma
raiz proviene el verbo griego muein, cerrar, cerrar los ojos, de donde derivan misterio y
mistica (Fuentes, 1990, p.159).

En todas las culturas aborigenes, incluidas las americanas, los mitos son formas de ver el
mundo, particulares a estos pueblos y se circunscriben a lo netamente imaginario.

“[...] el mito y el lenguaje son respuestas al terror primario ante la inminencia de la
catastrofe natural. Primero hablamos para contar un mito que nos permite comprender el
mundo, y el mito requiere un lenguaje para manifestarse. Mito y lenguaje aparecen al
mismo tiempo, y los mitos, escribe Vico, son el ingreso a la vasta imaginacion de los
primeros hombres. El lenguaje del mito nos permite conocer las voces mentales de los
primeros hombres: dioses, familia, héroes, autoridad, sacrificios, leyes, conquista, valentia,
fama, tierra, amor, vida y muerte - estos son los temas primarios del mito, y los dioses son
los primeros actores del mito™ (Fuentes, 1990, p.157).

También podriamos afirmar que los dioses son los primeros actores de la memoria. Insisto
¢n un cambio de palabras que aunque parece simplista encierra otras connotaciones y otros
hallazgos: mito por memoria. Es la palabra en el Mambeadero la que teje la memoria. Para
los Huitoto la palabra es también origen (irafiie), la palabra es el instrumento primario y
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sagrado del Mambeadero, donde se viene a “mover la palabra” es decir a “Mambear”: asi la
palabra se aprende a usar para contar una y otra vez las historias de origen, y las historias de
ordenamiento de la vida y del territorio, es decir, la misma memoria. Es entonces cuando la
palabra y su uso en el lenguaje adquieren esa connotacion sagrada que se da en el
Mambeadero desde lo colectivo: invocar a través de la coca y el tabaco la “memoria de los
espiritus”, el pensamiento colectivo (lo que se piensa), luego articularlo para comunicarlo
(lo que se dice) y por ultimo llevarlo al terreno de lo practico (lo que se hace). En estas tres
acciones elementales (pensar, decir y hacer) se fundamenta el ser consecuente con el
Mambeadero desde la re significacion sagrada del lenguaje, que se extiende a otras
representaciones simbolicas de la palabra que teje la memoria, como son la palabra cantada
- celebracion de la memoria -, y la palabra soplada - sanacion de la memoria. Momentos que
ocupan un lugar importante dentro del espacio-tiempo del Mambeadero. Y, de nuevo en el
centro, la palabra como lo resefia Carlos Fuentes: “en el origen del mito (la memoria) esta
el lenguaje y en el origen del lenguaje esta el mito (la memoria)”.

De la memoria y el Cuerpo Colectivo a la Creacion Colectiva.

“Transgredir en arte es romper, cambiar de rumbo, irse por encima de valores
considerados canonicos e inamovibles” Santiago Garceia

La Creacion Colectiva en el teatro abarca varios niveles y categorias todas ellas objeto de
estudio: el actor-creador, la actriz-creadora, el papel del director, la improvisacion, etc. Lo
abordaremos desde un punto: el “laboratorio escénico”, que a nuestro modo de ver delimita
lo que llamamos “el plano metodolégico”, el cual comprende la investigacion, la
socializacion, la puesta en escena y el andlisis de la improvisaciéon como primer insumo
creativo dentro de la Creacion Colectiva.

Combinando lo conceptual y la metodologia de construccién escénica, el profesional que
participe podra repensar sus practicas pedagogicas o escénicas desde una mirada que
permita reforzar el aspecto creativo del mundo de las ideas en su practica cotidiana.

Ref.

FUENTES, Carlos. Valiente Mundo Nuevo. 1990,

DAVIS, Wade. El rio, exploraciones y descubrimientos en la selva Amazonica. 2007
6. Objetivos

Objetivos generales

Promover la actualizacion, perfeccionamiento y formacion sistematica y permanente, en el
area de las artes escénicas y la educacion, de docentes, egresado, graduados y estudiantes

avanzados de esta y otras Universidades Nacionales, como asi también de aquellos idoneos
en el campo teatral.
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[nstar al interés en la investigacion y generacion de conocimientos especificos relacionados
con el campo teatral, y en particular sobre aquellos que nos hermanan con el resto de los
paises latinoamericanos.

Suscitar la reflexion tedrica y practica sobre las practicas de creacion en las artes escénicas y
redescubrir las herencias que nos han influenciado.

Acercar una propuesta de formacion tedrico-practica tendiente a cubrir un area vacante en
nuestra region relacionada a la Creacion Colectiva.

Revisar conceptos teodricos-practicos vinculados a la Creacion Colectiva producidos en
nuestro continente latinoamericano en el siglo pasado.

Indagar, de forma teorica y practica, sobre la metodologia y procedimientos de la Creacion
Colectiva.

Reflexionar sobre la vinculacion entre la teoria con la practica, entendiendo a la teoria de la
teécnica como el nexo entre ambas.

Objetivos especificos:

Promover y articular el intercambio de saberes practicos y conocimientos especificos, como
el desarrollo actitudes criticas y reflexivas, con sustento tedrico, en torno al proceso de
creacion de materiales escénicos o pedagdgicos.

Instar a la curiosidad y el interés en la reflexion sobre las posibles relaciones entre las
practicas de los teatristas/docentes de la region y los diferentes conceptos desarrollados en el
ultimo siglo en Latinoamérica respecto de la Creacion Colectiva.

Reconocer a la memoria como patrimonio intangible de nuestra comunidad, que resurge en
la creacion y se re-significa en lo colectivo.

Brindar herramientas tedrico- técnicas en relacion a la creacion colectiva entendida como
formadora de sistemas de pensamientos complejos, tanto desde una perspectiva artistica
como pedagogica.

Reconocer a la metodologia de la creacion colectiva como una herramienta de trabajo tanto
en el campo escénico, como en la compleja red de relaciones comunitarias.

Generar, a partir del abordaje tedrico — prictico sobre la creacion colectiva, una puesta en
escena y su analisis que nos permita reflexionar sobre nuestra comunidad y sus
problematicas.

Formular nuevas problematizaciones a fin de continuar el proceso reflexion teorico-practico
en relacion a la tematica desarrollada.
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7. Programa Analitico

En el presente seminario se propone abordar la Creacion Colectiva desde un plano
metodologico, como laboratorio escénico, comprendiendo las etapas de determinacion del
tema o problema a abordar, la investigacion, la socializacion, la puesta en escena y el
analisis de la improvisacion teatral desde el punto de vista de la Creacion Colectiva. Estas
ctapas seran abordadas desde el trabajo del actor/actriz, ubicado como primer insumo
creativo dentro de la Creacion Colectiva.

Unidad 1

El Laboratorio Teatral como escenario para la creacion. El actor-creador.
La Creacion Colectiva: origenes y practicas identitarias en Latinoamérica.
LLa Memoria como cantera. Dramaturgia Colectiva-Teatro-Sociedad.
Dinamicas Colectivas.

La Improvisacion Teatral: en funcion de la creacion de un texto, de la actualizacion de los
conflictos virtuales de un texto, del desarrollo de las oposiciones entre los enunciados del
texto escrito y los enunciados verbales producidos en la accidon teatral, de los elementos
iconograficos, de los elementos estilisticos, de la materia significante sonora.

Dialogo Colectivo: Actor-Creador Vs Director.

Paralelos entre algunas de las bases/principios de la creacion colectiva y practicas
ancestrales de pueblos aborigenes de nuestra América.

Unidad I1

Relaciones entre la Creacion Colectiva, la memoria y los rituales colectivos. El
Mambeadero (construccion colectiva del pueblo Huitoto del Amazonas colombiano) como
concrecion simbolica y el método de Creacion Colectiva en Latinoamérica.

La Creacion Colectiva como proceso de trabajo:

a. El punto de partida: tema o problema. Anclaje con el territorio. Limites y alcances del
tema o problema de investigacion.

b. La Investigacion, la socializacion y la puesta en escena de las improvisaciones.

Poner el cuerpo. Complicidad entre participantes. Conexiones personales y cuestionamiento
con el tema o problema general o punto de partida para la investigacion teatral. Abordaje del
arquetipo y el mito como insumos de la memoria para la creacion: soluciones estéticas y
practicas.

c. El Andlisis de la improvisacion teatral en la Creacion Colectiva.

Roles dentro del colectivo:
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- Los espectadores: Descripcion de lo visto; Andlisis con relacion al tema o punto de
partida; Opiniones personales y hallazgos.

- Los propositores/ejecutores: Exposicion de sus busquedas, intuiciones; referencias,
hallazgos y puntos que no lograron expresar basados en el andlisis brindado anteriormente
por los espectadores entrenados e informados.

- El director “teje’.

Discusion de los problemas estéticos de la Creacion Colectiva y los problemas practicos del
Mambeadero  respectivamente: como  abordar desde la historia personal el
tema/problematica planteada; ya sea en el escenario como laboratorio teatral o en la vida
real.

8. Metodologia de la ensefianza

El seminario tendrda una modalidad de cursado presencial, contando con 9 (nueve)
encuentros de 4 hs. cada uno, siendo 3 (tres) horas destinadas al trabajo practico y 1 (una)
hora al desarrollo teorico.

Los cursantes se organizaran en grupos equitativos de trabajo para presentar trabajos.

Se realizaran tutorias destinadas al acompafiamiento y profundizacion bibliografica a partir
de inquietudes que puedan surgir desde los diferentes materiales tedricos trabajados como
asi también en la busqueda de elementos necesarios para la implementacion de ejercicios
practicos (escenografias, vestuarios, etc.)

9, Destinatarios

Podran participar del seminario aquellos profesionales del 4rea artistica o de educacién con
titulo de Licenciados o Profesor con una duracion minima de cuatro afios, hacedores del
quehacer teatral de la region y el pais que acrediten experiencia comprobable. Los
estudiantes avanzados de los profesorados de Teatro de nuestra Universidad u otras carreras
afines deberan presentar su correspondiente certificacion de estudiantes donde conste la
acreditacion del 80% del cursado.

10. Cupos

Cupo minimo: 25 cursantes.
Cupo maximo: 35 cursantes.
11. Requisitos de aprobacion

Yara la realizacion del curso serd necesario participar con al menos un 80% de asistencia,
tanto a la actividad teorica como la practica.

Las modalidades de participacion seran:

10




RESOLUCION “CS” N° 0‘7 0 -19
Gonscjo Supiorior

VUnéversidad Suténoma
e %ﬁ{fe’ Rtos

Participante activo: asiste tanto a las actividades teoricas como practicas, donde se
desempena como ejecutor y espectador.

Participante observador: asiste tanto a las actividades tedricas como practicas, donde se
desempena como espectador, siendo responsable de la confeccion de la bitacora de trabajo
de su grupo de trabajo.

Para la evaluacion se tendrd en consideracion la asistencia, la participacién activa y el
trabajo practico diario. En cada trabajo practico se pondra en juego las iniciativas y los
materiales preparados por cada participante.

Este trabajo de orden practico sera puesto en consideracion de acuerdo a los materiales
tedricos propuestos para el seminario.

Junto a los resultados finales llevados adelante en formato de puesta en escena por cada
grupo. ¢stos deberan elaborar un trabajo integrador final escrito (un ensayo por grupo, de 8
carillas minimo) que contemple los contenidos tedricos-practicos que se pusieron en juego
durante el curso, haciendo hincapié en la tension entre la elaboracion practica y la teoria
desarrollada.

En la misma se debera contemplar el proceso desarrollado durante cada jornada en
vinculacion con el marco teorico propuesto para tal fin.

Estos trabajos integradores finales seran evaluados por el cuerpo docente, aplicando para su
calificacion la escala de la FHAyCS — UADER.
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